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Fjercicios de técnica (mano derecha)
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Capitulo 6: El estudio del bajo fretless

&4 véase el video numero 3

Jaco, con su fretless, revolucioné la historia del bajo. Pero, squé es un fretless? El
término fretless se refiere a todos los instrumentos que no tienen trastes. Los violines, las
violas y todos los demas instrumentos de cuerda son y seran siempre sin trastes. En
cuanto a otros instrumentos de cuerda, hay modelos con y sin trastes. ;Cual es la
diferencia? Con un instrumento con trastes es suficiente (aunque no del todo correcto)
pulsar la cuerda en el traste de la nota que se quiere tocar, y la nota siempre saldra
afinada.

En cambio, con un instrumento sin trastes, para estar afinado se necesita una precision
milimétrica y un buen oido. De hecho, si se mueve el dedo aunque sea unos milimetros,
obtendras una nota mas o menos desafinada. Esto puede ser una ventaja, pero al mismo
tiempo la dificultad del ejercicio es mayor. Pero, ¢por qué nacid el bajo sin trastes? De
hecho, cabe preguntarse qué necesidad habia de construir un instrumento sin trastes,
cuando soélo unos afnos antes (1951) Leo Fender habia inventado el bajo eléctrico con
trastes, solo para simplificar la "vida" a los contrabajistas de la época.

El legendario Leo, llamé al primer bajo "Precision" precisamente porque utilizando ese tipo
de instrumento, se podia ser preciso en el tono con menos dificultad que el contrabajo.
Esto es totalmente cierto, porque muchos contrabajistas de la época se dedicaron
definitivamente al bajo eléctrico, no sélo por la menor dificultad de ejecucion, sino también
por la mayor comodidad de este instrumento en comparacion con el "hermano mayor" (el
contrabajo) y por la forma mucho mas facil de amplificarlio.

Por otro lado, todos los detalles, todos los colores, todas las técnicas (vibrato, glissato,
etc.) que habia hasta entonces ya no estaban disponibles, porque el instrumento con los
trastes nos permitia muchas menos posibilidades sonoras. Asi, en 1966, se cred el primer
bajo eléctrico, sin trastes, concebido oficialmente para ser "tan comodo como un bajo, y
tan versatil como un contrabajo”. De hecho, en términos de sonido, el bajo sin trastes
recuerda mucho al sonido del contrabajo, hasta el punto de que en los primeros anos
muchos musicos, (jpero incluso hoy!), no podian distinguir entre ambos instrumentos solo
con el oido. De hecho, con el fretiess se pueden conseguir sonidos Unicos y colores
igualmente variados, dependiendo de la manera de tocarlo (con qué tipo de "toque", en
qué posicion, etc.).

Sin embargo, Jaco, no satisfecho con su Fender Jazz con trastes, decididé comprar un
bajo sin trastes, tallarlos €l mismo con un cincel e inventar asi el primer bajo "trasteado”
de la historia. Asi nacio el bajo mas famoso de la historia (el "Bass of Doom").

En las siguientes paginas encontraran una serie de ejercicios y ejemplos para mejorar la
entonacion y aprovechar todas las posibilidades expresivas que tenemos con este
instrumento. En cuanto a la entonacion, no hay reglas ni obligaciones. Hay quienes se
ayudan con referencias visuales (lineas, signos, puntos, etc.) y quienes prefieren utilizar
solo el oido y las posiciones, como hacen los instrumentistas clasicos, por ejemplo.
Personalmente, siempre he preferido la segunda opcion, que es ciertamente mas
compleja, pero que me permite ser mas "libre" mientras toco, y al mismo tiempo poder
concentrarme en la lectura de la partitura cuando tengo que tocar piezas escritas, sin
tener el obstaculo de tener que mirar el teclado.
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Capitulo 7: Armonicos naturales

&4 véase el video numero 4

En este capitulo nos centramos en los armonicos naturales.

Pequefias pistas teoricas:

En un intento de simplificar al maximo la explicacion, podemos decir que los armonicos
naturales son basicamente una serie de sonidos con un tono preciso (multiplos de una
nota base) y corresponden a las frecuencias naturales de los armonicos de una cuerda
que vibra. Cuando un sonido es creado por la vibracion de cualquier cuerpo, no es en
realidad un solo sonido, sino una suma de sonidos que son multiplos en secuencia de la
nota base. Sin embargo, estos sonidos se diferencian por el tono (mas alto o mas bajo) y
el volumen (o la intensidad). En resumen, al sonido "fundamental" se le anaden otros
sonidos: son los armonicos. Determinan el timbre de un instrumento.

Por ejemplo, si una cuerda de longitud X emite un Do, la misma cuerda tambien vibrara
con una intensidad al doble de la frecuencia (igual a la longitud X/2, el segundo
armonico), emitiendo un Do en una octava superior, y asi sucesivamente.

A continuacion se muestra una tabla para saber exactamente donde se encuentran los
armonicos en nuestro instrumento.

Para tocar los armonicos naturales, hay que apoyar un dedo de la mano izquierda

ligeramente en la cuerda en el punto exacto en el que se encuentra la nota que se quiere
tocar, y pulsar la cuerda normalmente con la mano derecha.

Consejo: para que los armonicos "salgan" mejor, abre el tono y posiblemente intenten
tocar con la pastilla del puente abierta si tienen una.

iA continuacion se muestra una tabla para indicar donde se encuentran exactamente los
armonicos en nuestro instrumento!
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CREANDO MELODIAS CON ARMONICOS NATURALES
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Uso de escalas modales
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Capitulo 16: Analisis de canciones

- A Remark You Made$ (EX 379)

Esta balada instrumental fue compuesta por Zawinul, quien luego dijo que la habia
escrito sabiendo que la forma de tocar sin trastes de Jaco haria de |la pieza una obra
maestra. La clave es esencialmente Eb mayor, pero, como en casi todas las canciones de
Weather Report, hay muchos acordes y, armonicamente, esta pieza tampoco es facil.
Luego de una breve introduccion y una primera parte donde Jaco toca su primera linea
melodica, llegamos, al noveno compas, a lo que en mi opinion es una de las frases mas
hermosas, melodicas y cantables jamas tocadas con un bajo. Al examinar las notas en
relacion con los acordes, se puede comprobar que la linea comienza desde la tonica de
Cm vy llega en vibrato al siguiente acorde (Ab). Basicamente podemos decir que toda la
linea esta construida sobre la escala menor natural de Cm.

Cmll A’ G/B Cmll/E® Fadd9 BY/A’ Gm Cm7 AY/C G/B

= ll

En la parte que precede a la coda llegamos al magnifico solo de Zawinul: los acordes son
2, Eb y D, y Jaco hace que todo sea verdaderamente magico, tocandolos con su estilo
inconfundible y reforzando la parte armoénica de la pieza estando en al mismo tiempo
melodico y nunca "entrometido". (EX 380)
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La coda repite la seccion B.

6 Joe Zawinul, A Remark You Made. Weather Report. Heavy Weather, © 1977 Columbia Records
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